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WOLFGANG AMADEUS MOZART:

e nozze di Figaro

A 6pera tem lugar em Sevilha, alguns anos depois dos factos narrados em Il barbiere di Siviglia, em que o
conde de Almaviva tinha conseguido casar-se com Rosina, gragas a asttcia do barbeiro Figaro. Mas, se em I
barbiere 0 amor que triunfava era o do conde, em Le nozze di Figaro é o do criado. N&o por acaso, esta épera
inspira-se numa comédia de Beaumarchais escrita com uma mentalidade tdo antiaristocratica como a Revolugédo
Francesa (1789) que explodiu cinco anos depois da estreia da obra (1784). Efectivamente, em Le nozze di
Figaro (1786), quem est& a ponto de casar-se € Figaro, convertido agora em criado de Almaviva e da sua
esposa Rosina, a condessa. A felicidade, porém, dos futuros esposos —Figaro e Susanna- estd ameagada porque
o conde julga ter «direito de pernada» sobre a sua criada Susanna e, de facto, o que explica o0 argumento é a
maneira como o criado consegue vencer e ridiculizar as pretensfes sexuais do aristocrata.

No primeiro acto, expde-se o problema —Figaro percebe as inten¢des do conde— e mostram-se as dificuldades
que o criado tera de vencer: A prepoténcia do amo, as pretensdes de Marcellina, que conserva um documento
em que Figaro se compromete a casar-se com ela se ndo Ihe devolver um empréstimo, a hostilidade dos velhos
criados da casa, Bartolo e Basilio, e ainda, complicando tudo, a presenga do pajem Cherubino, apaixonado
pela condessa. No segundo acto, Figaro explica ja a sua estratégia para soluciona-lo, em que participam todos
os danificados pela arrogéncia do conde, mesmo a sua esposa, Rosina, que se sente pouco estimada pelo marido.
A estratégia consiste em fazer chegar ao conde um escrito anénimo que o informa de um iminente encontro
amoroso da condessa e outro escrito assinado por Susanna em que quer encontrar-se com ele. Desta maneira,
0 conde mostrar-se-a como um marido tdo autoritario e ciumento como infiel.

O terceiro acto é o do desenlace, com a vitoria final de Figaro: Primeiro, com o divertido descobrimento
—-uma brincadeira sobre os recursos literarios— de que Marcellina é, de facto, a mée de Figaro e que deixa de
ser, por conseguinte, um impedimento para o casamento com Susanna; e, segundo, com 0 casamento de
Figaro e Susanna. O acto termina com o agradecimento de todos ao conde pela aboli¢do do humilhante direito
feudal. A vitdria foi completa mas ainda falta, no quarto acto, o duplo encontro do conde urdido por Figaro.
Durante a festa que segue ao casamento, a condessa e Susanna trocaram entre elas os seus vestidos e o conde
e Figaro caem na armadilha: O conde tenta seduzir a suposta criada e Figaro faz, para vingar-se, a corte a
suposta condessa. O ridiculo de tentar seduzir as suas proprias mulheres é um correctivo severo para os dois
homens e tinge a obra de tristeza e cepticismo ao mostrar a fragilidade da fidelidade amorosa. Para Le nozze
di Figaro, Mozart compde uma das mais belas paginas da histéria da 6pera.

11,13, 14, 17,18, 21, 22, 24, 25,

26, 28 e 29 de Novembro, as 20 h.
16 de Novembro, as 17 h, e 30 de
Novembro, as 18 h.

Direccdo musical: Antoni Ros-Marba
Encenagéo: Lluis Pasqual
Cenografia: Paco Azorin

Vestuario: Franca Squarciapino
lluminag&o: Albert Faura
Coreografia: Montse Colomé

Nova co-producéo: Gran Teatre del
Liceu / Welsh National Opera
(Cardiff)

Conde de Almaviva: Ludovic Tézier /
David Menéndez*

Condessa de Almaviva: Emma Bell /
Maite Alberola*

Susanna: Ofélia Sala / Ainhoa
Garmendia*

Figaro: Kyle Ketelsen / Joan Martin-
Royo*

Cherubino: Sophie Koch / Jossie
Perez*

Marcellina: Marie McLaughlin /
Mercé Obiol*

Bartolo: Friedemann Rohlig / Josep
Ribot*

Basilio: Radl Giménez / Vicente
Ombuena*

Don Curzio: Roger Padullés
Barbarina: Eliana Bayon / Naroa
Intxausti*

Antonio: Valeriano Lanchas

*14, 17, 22, 25 e 29 de Novembro

Conferéncia organizada pela
associacdo Amics del Liceu na Sala
do Coro do Gran Teatre del Liceu:
Pere-Albert Balcells sobre Le nozze
di Figaro. Segunda-feira, 10 de
Novembro, as 19.30 h.

Actos prévios

45 minutos antes do espectaculo,
oferece-se no Foyer uma sesséo
informativa sobre a épera.

« Jean et Brigitte Massin: Wolfgang
Amadeus Mozart. Fayard, 1970.

* Pierre Augustin Caron de
Beaumarchais: La diada boja o Les
noces de Figaro. Edicions 62, 1978.

« Lorenzo Da Ponte: Memories.
Traducédo para o catalédo de Antoni
Seva. Quaderns Crema, 2006.

« Jaume Radigales: Mozart a
Barcelona. Publicacions de |'Abadia
de Montserrat, 2006.

L'Ape Musicale
«En ocasi6 de Le nozze di Figaro»

Selecgéo de Lorenzo Da Ponte dos
seus fragmentos favoritos de éperas
de Salieri, Martin i Soler, Gazzaniga,
Mozart, Cimarosa e Tarchi.

Solistas:

Jeroboam Domingo Tejera, baixo
Jacquelyn Wagner, soprano
Auxiliadora Toledano, soprano
Borja Quiza, baritono

David Alegret, tenor

Anna Tobella, meio-soprano
Direcgdo musical: Santiago Serrate
Assessora musical: Miriam Grau
Orquestra da Academia do Gran
Teatre del Liceu

Quarta-feira, 12 de Novembro de
2008, as 20 h no Foyer.
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Sessdes «golfes»

The Best Is Yet To Come

Os melhores temas de Carolyn Leigh

Full informatiu

@ Gran Teatre del Liceu

Sara Zahn
cantante
Christopher Denny
piano

Barry Kleinbort
direccao

Concerto Handel

| IR ran . X
Sab? €y, soprano Dezembro de 2008 dias 12 e 13, as 21 h.
Daniela Barcellona, mezzosoprano Venda de bilhetes

[ oo

Director de orquestra [m Liceubirecte
Alessandro Vitiello '

Concertino
Kai Gleusteen Carolyn Leigh (1926-1983) pertence a elite da musica popular norte-
Orquestra de Camara americana, ainda que naquele lugar de privilégio a sombra que é a auto-
ria das letras. Leigh trabalhou com os melhores compositores da sua
Novembro de 2008 época, como Cy Coleman, e, com o seu talento, colaborou em temas téo
Dias 23, as 18 h, e 27, as 20 h. conhecidos como The Best is Yet to Come, Witchcraft ou Young at Heart.
Venda de bilhetes Também colaborou nos musicais Peter Pan, Wildcat e Little Me.
in LiceuDirecte TaquillesLiceu . . . .
Leigh comentava sobre o seu trabalho que «o letrista teria de reflectir na
sua rima um sentido instintivo da linguagem, das palavras que acom-
Georg Friedrich Handel, um dos grandes da musica barroca, cultivou panham a msica, teria de evitar fazer poesia». Um intuito que se reflec-
desde muito jovem a arte do canto, nomeadamente a partir da viagem a te em todo o seu catalogo, em que, a pesar da sua comprovada
Veneza, Florenca, Napoles e Roma (1706-1709), onde recebeu a capacidade para o jogo de palavras e para a rima engenhosa, sempre
influéncia da musica italiana. Mestre de capela do principe eleitor de antepos a naturalidade. Sara Zahn, cantante canadiano habitual no
Hannover, quando este herdou o trono da Inglaterra (1714) com o nome sofisticado circuito do cabaré nova-iorquino, dedica-lhe este recital.

de Jorge |, tornou-se no seu protector na capital inglesa, onde Handel
decidiu estabelecer-se depois do sucesso de Rinaldo (1711). Desde 1719,
dirigiu a Royal Academy of Music. A &ria, composi¢éo para uma voz
com acompanhamento instrumental que forma as partes solistas de uma El Petit Liceu (O Pequeno Liceu)

Opera, oratorio ou cantata, tem um papel decisivo na musica barroca. -

Nas Operas, permite uma pausa lirica no desenvolvimento dramatico e La Ve n ta.fO CS (A C I n d e re I a.)
deixa ao protagonista expressar 0s seus sentimentos ou comentar a .
accdo, a0 mesmo tempo que constitui uma ocasido de luzimento pessoal No Gran Teatre del Liceu

do cantante. Desde meados do século XVII até meados do século XVIII,
impoe-se, na opera seria —que domina a cena europeia—, a denominada

aria da capo, que encontra em Handel um dos seus melhores composito- Mdsica
res. De estrutura ternaria, A-B-A’, a retomada de A’ permite umas Gioachino Rossini
variagBes muito elaboradas e ornamentagdes que podem ser improvisa- Encenagao

das. Este concerto mostrar-nos-a a grande variedade de afectos e de
situacOes dramaticas e a riqueza da vocalidade que contém as arias de
Héandel nos diversos géneros que cultivou, nomeadamente oratérios e
oOperas.

MECENAS E OUTRAS COLABORACOES

Joan Font (Comediants)
Cenografia e vestuario

Joan Guillén

Nova produgéo

Gran Teatre del Liceu

Novembro de 2008 dias 22 e 29, as 10.45 e 12.45
h,e23e30,as 11 h.
Abril de 2009 dia 25, as 10.45 e 12.45 h, e 26, as

11h.
Maio de 2009 dia 2, as 10.45 e 12.45 h.
= Venda de bilhetes
natongise ] [(E]
A partir da 6pera La Cenerentola de Gioachino Rossini, representada
As empresas CHOCOLAT FACTORY, experta em chocolate, e NATIONA- durante a temporada passada no Liceu, Joan Font oferece-nos esta nova
LE SUISSE, segurador suico internacional, assinaram uma convenc&o com adaptacao para o pablico infantil do famoso conto de Perrault.

a Fundag&o do Gran Teatre del Liceu, somando-se assim ao grupo de
empresas que dao apoio ao Teatro como Entidades Protectoras.
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0 Gran Teatre del Liceu obteve a certificagéo ISO 14001 Standard Or tion) / EMAS and Audit Scheme).
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